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VéaZeni posluchadi,

kdyz jsme loni zahajovali projekt nového festivalu, nas cil by jasny: privézt do Prahy atraktiv-
ni svétovou soucasnou vaznou hudbu. Zaznély témér Ctyfi desitky skladeb a ¢asovy rozptyl jejich
vzniku byl pomérné Siroky. Na nasi scéné vzniklo postupem ¢asu mnoho mezer, které jsme méli
potiebu alespon symbolicky zaplnit. Nejenze naprosta vétsina skladeb byla uvedena v ¢eské pre-
miére, ale naslo se i nejedno zasadni a na evropskych podiich bézné skladatelské jméno, které by-
chom na programu domécich hudebnich udalosti hledali do té doby marné. Druhy ro¢nik festivalu
Contempuls sleduje stejnou linii: diiraz na mezinarodni rozmér festivalu jak ve vybéru skladeb, tak
Ucinkujicich. AZ na par vyjimek je vétSina uvadénych skladeb z poslednich péti deseti let a stylovy
zabér se trochu rozsifil - o¢ bylo loni vice ,moderny”, o to je letos vice ,postmoderny” (festivalovy
bar je jisté dobré misto na diskuse o tom, co ta slova vlastné znamenaji...). Podobné jako v loriském
roce tvori skladby ¢eskych autorl mensinu, ale jsou to dila peclivé vybrana. Contempuls chce byt
oknem, kterym nové impulsy proudi smérem k nam; je festivalem, ktery chce nejen potésit poslu-
chace, ale také stimulovat domaéci tvirce. (Kdyby na tom zaleZelo, pouze tfi polozky programu by
nemély narok na dovétek ,Ceska premiéra”).

Prvni festivalovy vecer (9. listopadu) je urcitou konfrontaci dvou ,avantgard”. Jedna je vysoce
technicky naroc¢n4, stylové puristicka a védomeé pokracuje ve vyvojové linii vysoké evropské kultury.
Je opravdu jen malo téles, ktera by k provozovani této hudby byla stejné povolana jako Arditti String
Quartet. Druha ,avantgarda”, neméné duleZita, je trochu undergroundova, ma kofeny v americké
experimentalni hudbé a minimalismu a svou sofistikovanost rdda skryvéa v jednoduchosti. Tu pred-
stavi Daan Vandewalle. Jak on, tak ¢lenové Arditti String Quartet velice Casto stoji pfimo u zrodu
hudby, kterou interpretuji: vétSina skladeb na programu byla psana pravé pro tyto osobnosti.

Druhy vecer (12. listopadu) Ize brat jako malou prehlidku rdznych estetik remixu. Mike Svobo-
da ve svém pasmu Der Phonometrograph Eric Satie zkouma, predélava, parafrazuje a komentuje
hudbu skladatele, ktery byl kultovni uz v dobéach, kdy se toto slovo jesté tykalo Stonehenge. Prague
Modern nabizi polského autora Pawla Szymarnského (diskrétni demontaz a znovuslepovani barokni
a klasicistni hudby), Rakusana Bernharda Langa (prace se smyckami blizka DJam a rapperdim) a na-
Seho Michala Nejtka, rozkro¢eného mezi novou hudbou, jazzem a rockem. Jeho skladba napsana
na objednavku festivalu bude mit toho vecera premiéru.

Americka hudba neni jen Bernstein a Gershwin, Cage a Feldman, neni to jen minimalismus.
Kenners predstavi hudbu nastupujici generace americkych skladateld, zazni dokonce dvé premiéry.
Treti festivalovy vecer (13. listopadu) pak uzavira fenomenalni némecky ensemble recherche s pro-
gramem, ktery je do urcité miry syntézou vSech tendenci na Contempulsu zastoupenych: je na ném
nejvyznamné;jsi francouzsky spektralista Gérard Grisey, je tam Fausto Romitelli, ktery nablyskanou
technickou sofistikovanost spektralismu kontaminoval rockovymi idiomy, a kone¢né i legenda ame-
rické experimentalni hudby Morton Feldman.

Prejeme vadm prijemny poslech
Petr Bakla



Dear music lovers,

when we launched the project of a new festival last year, our aim was clear: we wanted to bring
attractive, world-class contemporary classical music to Prague. Almost forty pieces were performed, with
quite a wide scatter in terms of date of composition because we needed at least symbolically to fill the
many gaps on our scene caused by cultural isolation in the past. Not only were the absolute majority of
pieces presented in Czech premiere, but the line-up included more than one fundamental name in com-
position that while commonplace in European concert halls had never before appeared in the programme
of any Czech musical event. The second year of the festival follows the same line: an emphasis on the
international dimension of the festival in choice of both music and performers. With a few exceptions
most of the pieces are from the last five to ten years and the stylistic range has been extended a little - if
last year was more ,modern”, this year is more ,postmodern” (the festival bar is certainly a good place for
discussing what the words actually mean...). As last year, so this year too, pieces by Czech composers are
in the minority, but they have been carefully selected. Contempuls aspires to be a window through which
new impulses get through to us; it is a festival that wants not just to please listeners, but also to stimulate
Czech composers. (For what it is worth, only three items on the programme would not have a claim to
called ,Czech premiere”).

The first festival evening (9th of November) offers a juxtaposition of two ,avantgardes”. One is highly
technically demanding, purist in style, and consciously continues in the developmental line of European
high culture. There can be few ensembles as committed and qualified to present this music as the Arditti
String Quartet. The second ,avant-garde”, no less important, is a little ,underground” in nature, having ro-
ots in American experimental music and Minimalism and sometimes hiding its sophistication in simplicity.
Itis presented here by Daan Vandewalle. Both he and the members of the Arditti String Quartet very often
themselves inspire new music; most of the pieces on the programme were written directly for them.

The second evening (12th November) may be thought of as display of different aesthetics of remix. In
his cycle Der Phonometrograph Eric Satie Mike Svoboda explores, reworks, paraphrases and comments
on the music of a composer who was already a cult back in the days when the word still referred to
Stonehenge. Prague Modern offers the Polish composer Pawel Szymanski (who discreetly disassembles
Baroque and Classicist music and sticks it back together), the Austrian Bernhard Lang (who works with
loops in a style close to DJs and rappers) and our own Michal Nejtek, on the boundaries between new
music, jazz and rock. His piece was commissioned by the festival and will be premiered at the concert.

American music is not just Bernstein and Gershwin, Cage and Feldman. It is not just Minimalism. We
wanted something more adventurous, contemporary and untried from over the Atlantic. The American
duo The Kenners represents the music of a new generation of American composers and their concert
will offer two complete premieres. The third and final festival evening (13th of November) will present
the phenomenal German ensemble recherche with a programme that to some degree synthesises all
the trends represented at Contempuls: it includes the most important French spectralist Gérard Grisey,
Fausto Romitelli, who has been contaminating the dazzling technical sophistication of spectralism with
rock idioms, and the legend of American experimental music Morton Feldman.

Wishing you a great listening experience
Petr Bakla



Pondéli 9. listopadu 2009 19:00

Daan Vandewalle - klavir (Belgie)

Alvin Curran: Inner Cities 5

Frederic Rzewski: Nanosonatas book VI, 1. “To a young man”

Jo Kondo: High Window

Hauke Harder: Like Bells, Painted Bells

Pavel Zemek: 24 preludii a fug — preludium a fuga ¢. 13

Gordon Mumma: Soft Saloon Song

Fred Frith: Seven Circles Casti 3, b, 6

Jo Kondo: Ritornello

Frederic Rzewski: Nanosonatas book VI, 2. “To a young woman”
Alvin Curran: Inner Cities 11 Aglio, Olio, Peperoncino Blues

internetové vysilani: 20. listopadu 21:00-24:00
www.contempuls.cz

Alvin Curran
(*1938) Americky skladatel a performer Avin Curran je jednou z kliCovych osobnosti

americké vétve experimentalni hudby. Je prikopnikem na poli Zivé elektroniky (v roce
1966 zalozil v Rimé spolu s F. Rzewskim a R. Teitelbaumem legendarni improvizatorskou
skupinu Musica Elettronica Viva) a dlouhodobé se zabyva tvorbou pro méstské ¢i prirod-
ni prostredi mimo koncertni sal. Sérii skladeb pro parky, pfistavy, verejné budovy, jezera
apod. doplnuji napt. radiofonické kompozice simultdnné provadéné v nékolika méstech
najednou a pfenasené rozhlasem ¢&i audiovizualni instalace. Curranovo rozsahlé dilo nic-
méné zahrnuje i ,bézné” komorni skladby pro akustické nebo amplifikované néstroje.
Rozsahly, nékolikahodinovy cyklus /nner Cities pro sélovy klavir, ktery vznika od roku
1993 dodnes, je dilo Cisté akustické, obsahuje vSak zakladni obecné momenty, od kte-
rych se Curranova tvorba odviji - napéti mezi kompozici a improvizaci, atonalni avantgar-
dou a historickou tonalni hudbou, mezi minimalismem a virtu6znim maximalismem.

Inner Cities 5 (1999)

Inner Cities 11 Aglio, Olio, Peperoncino Blues

(for Frederic Rzewski) (2003)

Stoji za povSimnuti, Ze v devadesatych letech vznikly tfi obfi skladby pro klavir: vedle
Curranovych /nner Cities a Rzewského The Road to byla jesté The History of Photogra-



phy in Sound Michaela Finnissyho (...). VSichni jmenovani skladatelé byli protagonisty
avantgardy a vSichni méli nékdy co do ¢inéni s anarchistickym a komunistickym hnutim.
Pad Zelezné opony v roce 1989 zietelné zasahl intelektudlni klima kolem nich. Utopic-
ké ideje byly alespon do¢asné odsunuty stranou a predstava, ze by mél skladatel psat
hudbu pro masy proletaru, prestala byt, jemné feceno, na pofadu dne. V tomto kontextu
je napadné, jak se angazovani, socialné kriti¢ti skladatelé obratili k privatni sfére: zacali
psat dlouhé, autobiografické klavirni skladby, bezmala ur¢ené pro soukromé provozova-
ni, kazdopadné smérujici mimo oficialni koncertni pédia a vSechno to, co k nim patfi. Ze
vSech téchto skladeb praveé /nner Cities jsou asi nejpfiméji autobiografické. Jakoby zté-
lesnovaly Feyerabenduv princip ,anything goes”. Curran se volné pohybuje mezi tonal-
nimi akordy a clustery, mezi tichem a hlukem, lyrickymi melodiemi a drsnym dunénim
hlubokych strun. Je to hudba plnéa jednohlast, melodii, kracejicich bast a také nekom-
promisné repetitivnich Usekl a experimentalnich technik. Jinymi slovy: plna vseho (...),
at to patfi tradici hudby vysoké ¢&i nizké.

Daan Vandewalle, upraveno

Frederic Rzewski

(*1938) Stejné jako pro Alvina Currana méla pro amerického skladatele a klaviristu
Frederica Rzewského zasadni vyznam zkuSenost s plsobenim ve skupiné Musica Elet-
tronica Viva, jejiz improvizatorsky pristup k hudbé byl vzdalen tradiénimu rozdéleni roli
skladatel - interpret. Rzewski prosel obdobnou cestou jako néktefi dalSi experimentalni
skladatelé: od serialni a postserialni avantgardy konce padesatych a prvni poloviny Sede-
satych let se jeho zajem obratil k ,angaZovanym tématim” - kriticky se zabyva roli umé-
ni a umélce ve spolecnosti, jeho tvorba nabyva explicitné politického vyjadreni, priklani
se Casto k jakési netradicionalistické, ,low-tech” varianté tonality.

Nanosonatas book VI (2006)

1. “"To a young man”

2. "To a young woman”

Klavir hraje v Rzewského dile zasadni roli. V uréitém slova smyslu je Rzewski pokracovatelem
velmi staré tradice, kdy klavirista, improvizator a skladatel v jedné osobé vystupoval se svoji
vlastni hudbou. Nékteré Rzewského skladby se staly jiz ,klasickymi” poloZzkami repertoaru
20. stoleti (za vSechny vzpomenme The People United Will Never Be Defeated). Dalsi kompo-
zice, jako naptiklad De Profundis, se proslavily diky objevnému spojeni hudby a mluveného
slova, resp. hlasovych projevt interpretl. V devadesatych letech napsal Rzewski patrné nej-
delsi nerepetitivni skladbu v historii - 7The Road, desetihodinovy roman pro klavir. \le svétle
tohoto faktu vlastné neprekvapi, Ze nejnovéjsi Rzewského prace na poli klavirni hudby je ori-
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entovana zcela opac¢né - nazev cyklu Nanosonatas jednozna¢né odkazuje na miniaturisticky
rozmér a aforistické gesto, které charakterizuji jednotlivé skladby cyklu, z jehoZ Sesté knihy
dvé uvadime.

Jo Kondo

(*1947) Jako pro mnoho japonskych skladatel(i jeho generace, byla i pro Jo Konda uréu-
jici zkuSenost s evropskou, a v jeho pripadé zejména americkou, avantgardou. Jo Kondo
vytvoril v sedmdesatych letech nékolik skladeb, které jsou povazovany za velmi podstat-
ny prispévek k rozvoji minimalistické a estetiky, a polozZil v té¢ dobé zdklady svého oso-
bitého kompozi¢niho stylu. Charakterizuje jej typicky japonska rafinovanost zvukovych
témbru a hra s drobnymi artikulaénimi nuancemi. Jo Kondo pouzivd matematické prin-
cipy ke strukturovani svych skladeb, zakladem je Casto jedind melodicka linie, ktera je
zpracovavana napriklad technikou hoquetu. Jo Kondo hovofi o své hudbé jako o ,uméni
dvojznacnosti” - napfiklad mezi tonalitou a non-tonalitou. Jeho na prvni pohled prosté
skladby jsou ve skutec¢nosti velmi naroénou zkouskou virtuozity interpreta, ovSem virtu-
ozity jiného typu, nez je standardni ,vySe a rychleji”.

High Window (1996)

Ritornello (2005)

Jo Kondovy klavirni skladby jsou intimni, koncentrované, stru¢né, vyZzaduji pfesnost.
Pfechazeji od statického ohledavani jednotlivych zvuk( zdanlivé vyvazanych z ja-
kychkoli vzajemnych vztah( k situacim, kdy tony/zvuky zacinaji vytvaret fraze a ges-
ta. Specifické zvuky, které skladatel predepisuje, vyZaduji Siroky repertoar nesmirné
jemnych uhozovych nuanci. Oba kusy odkazuji k Feldmanovi, jsou vSak zaroven
harmonickymi studiemi v nejvlastnéjsSim slova smyslu - totiz studiemi vztah, které
vznikaji mezi akordem a doznivajicim zvukem akordu pfedchéazejiciho. Na rozdil od
vétsiny skladeb pro klavir jsou vzdaleny virtudzni tradici velkych gest a mohou byt
vnimany jako jednoduchy, neokazaly a spiSe tichy dialog mezi prostorem a poslu-
chac¢em.

Hauke Harder
(*1963) je némecky fyzikalni chemik a skladatel. Jeho skladby Ize bez rozpakl
oznadit jako radikalné minimalistické: Harder de facto exponuje zcela zakladni a ni-
jak nerozvijeny hudebni material, a hudba se nerodi ani tak v tom, co je pfimo
hrano, jako spiSe v dusledku akustickych fenoménu, které jsou hrou elementarnich
struktur uvadény v Zivot - diferenéni tony, zvlastni energie intervall v pfirodnim
ladéni, zaznéje, rezonance. Jednoducha a neménné rytmicka pulsace stejné jako
po dlouhou dobu neménny ténovy material tak vlastné slouzi jako pozadi, jako refe-
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rencéni bod pro fyzikalni jevy ¢i psychoakustické iluze, které jsou sice de facto béz-
né v jakékoli hudbé, ale jichz si nevS§imame, protozZe je naSe pozornost zaméstnana
hudebnim dénim ,v prvnim planu”, které strhava nasi pozornost k psychologicky
atraktivnim (nebo tak ¢asto radobyatraktivnim) gestim - ta se v Harderové hudbé
dasledné nevyskytuji.

Like Bells, Painted Bells (2004)

Skladba byla napsana pro lvestv a Schéonbergiv memorial v Bratislavé roku 2004 (oba
skladatelé se narodili 1874). Asi tficet autor( z celého svéta bylo osloveno, aby napsali
priblizné tfiminutovou skladbu inspirovanou bud” Schénbergovym Op. 23, nebo lveso-
vou Three-page Sonata. Harderova skladba je zalozena na druhé jmenované kompozici,
jejiz zacatek je zalozen na motivu B-A-C-H. Like Bells, Painted Bells je tak de facto ko-
mentarem k historickému citatu obsazeném v jedné historické skladbé - komentarem
prostym, minimalistickym, tichym.

Pavel Zemek
(*1957; vlastnim jménem Pavel Novak) V soucasnosti neni v nasi zemi mnoho skladate-
10, ktefi by si mohli ¢init narok na skute¢nou osobitost — Pavel Zemek patfi jednoznacné
k tém, ktefi se vymykaiji. Jiz po mnoho let se vénuje prizkumu moznosti jednohlasu (uni-
sona), a to na plose od drobnych skladeb pro malé obsazeni az po rozsahlé orchestralni
kompozice. Soucasné sméfuje k vyuzivani pouze konsonantnich interval(. Vysledkem
jsou ¢asto velmi virtuézni kompozice plné pohybu a energie. Pfiznac¢na je pro Zemka
zvukova plnost jeho kompozic (pfi zvolené kompoziéni metodé viastné necekand) a je-
jich zvlastni barevnost - diky redukci na jednohlas ¢i oktavy slySime néastrojové barvy
jakoby v Cisté podobé, .nezkreslené” harmonii. Mnohé ze Zemkovych skladeb byly pro-
vedeny vyznamnymi interprety v zahranici, v posledni dobé se zejména v Anglii jeho
tvorba tési velké pozornosti.

24 preludii a fug (1989-2006)

Rozsahly, asi osmdesatiminutovy cyklus pro sélovy klavir napsal Zemek v pru-
béhu sedmnacti let pro anglického klaviristu Williama Howarda. Jako mnoho
jinych Zemkovych skladeb je i 24 preludii a fug inspirovano biblickou tématikou.
Skladatel(v pfistup k tradiéni barokni formé je velmi inovativni - Zemek se zpra-
vidla vyhybéa kontrapunktické sazbé a preferuje rozlicné modelovany jednohlas.
Treti kniha cyklu, z niz je vybrano Preludium a fuga ¢. 13, je zaloZzena na cita-
tech z evangelia sv. Lukase a sv. Jana (.. A slovo se stalo télem a pfebyvalo mezi
nami“, J 1,14).



Gordon Mumma

(*193b) je nejen vyznamnym americkym experimentalnim skladatelem, ale také virtu6z-
nim hra¢em na lesni roh a ptibuzné néastroje. Jeho interpreta¢ni schopnosti mu dovolily
v ranych Sedeséatych letech objevné pracovat s tzv. Zivou elektronikou, tj. pfimo pfi kon-
certnim vystoupeni procesovat zvuk akustického nastroje, na ktery hral. Elektronické pfi-
stroje si dokonce sdm vyrabél na miru svym potiebam. V Ann Arbor v Michiganu zalozil
s Robertem Ashleym The Cooperative Studio for Electronic Music a legendarni festival
ONCE. Jednim z vrchol( jeho aktivit v oblasti technologie byl elektronicky systém pro
%ivé hrani, ktery vytvofil spolu s Davidem Tudorem pro EXPO 1970 v Osace. S Tudorem
(a Johnem Cagem) jej spojovala také prace pro tanecni soubor proslulého choreografa
Merce Cunninghama v letech 1966-1974.

Soft Saloon Song (1977)

Ackoli je Mumma nejvice znam pro sva pionyrska elektronicka dila Sedesatych let, vzdy
se vénoval i komponovani akustické, predev§im komorni hudby (v poslednich letech
skladby bez pouziti elektroniky dokonce prevazuji). Jeho dilo zahrnuje i znaéné mnoz-
stvi prevazné kratkych skladeb, které jsou pomérné malo znamé a predstavuji vlastné
netusenou dimenzi Mummovy tvorby. Soft Saloon Song byla ptiivodné drobnéa scénicka
skladba, jiz Mumma posléze prepracoval do klavirni verze.

Fred Frith

(*1949) je bezpochyby jednim z nejvyznamnéjsich svétovych experimentalnich kytaristt
a legendou neidiomatické improvizace. Jako hra¢ na (preparovanou) kytaru a multiin-
strumentalista spolupracoval s nekonec¢nou fadou stylové rizné orientovanych hudeb-
nika - za vSechny uvedme Johna Zorna, Briana Ena, Chrise Cutlera, Boba Ostertaga
¢i Ivu Bittovou. V osmdesatych letech se zacal zabyvat i tvorbou scénické hudby pro
tane¢ni a divadelni predstaveni a film, a tato ¢innost ho pfivedla k vytvareni autonomni
komponované hudby. Frithovy skladby jsou v repertoaru takovych téles, jako je napf.
Ensemble Modern, Arditti Quartet ¢i Asko Ensemble a mnoho dal$ich. V sou¢asné dobé
je profesorem kompozice na Mills College v Oaklandu v Kalifornii a nadale pokracuje
v koncertovani se sélovymi improvizacemi.

Seven Circles (1995)

Cyklus sedmi velmi odliSnych, spiSe vSak introvertnich kratkych skladeb byl napsan pfi-
mo pro Daana Vandewalleho na objednavku festivalu TIME v belgickém Ghentu, kde byl
premiérovan. V roce 2008 vySly Seven Circles na CD vydavatelstvi Tzadik, vénovaném
Frithové komorni hudbé. Z cyklu zazni ¢asti 3, b a 6.



Daan Vandewalle
(*1968) studoval u Clauda Coppense na konzervatofi v Ghentu a u Alvina Currana na

Mills College v Kalifornii. V sou¢asné dobé je profesorem klaviru na Kralovské konzerva-
tofi v Ghentu, kde vedle hry na klavir vyucuje historii klavirni literatury. Jako sélovy klavi-
rista ma ve svém Sirokém repertoaru vétsinu vyznamnych klavirnich dél 20. a 21. stoleti,
véetné kompletniho dila skladatel(i jako jsou Ives, Messiaen a Scelsi. RAd se zaméfuje na
americkou hudbu a rdd kombinuje klasicky repertoar (napf. Musorgského ¢i Chopina) se
skladbami napsanymi pfimo pro néj (Fred Frith, Chris Newman, Frederic Rzewski, Alvin
Curran, Clarence Barlow a mnozi dalsi). O jeho nahravce Ivesovy Concord sonaty se kri-
tika vyjadrila, Zze ,Vandewalleho porozuméni lvesové hudbé zahanbuje v§echny americ-
ké interprety...”. Daan Vandewalle se rovnéz zabyvéa improvizovanou hudbou a hraje na
mezinarodnich férech s elitou hudebnich improvizator( (Fred Frith, Han Bennink, Tom
Cora, Chris Cutler, David Moss, Barry Guy), vystupoval také se Sonic Youth, s nimiz hral
Cageovy a Cardewovy grafické partitury. V roce 2005 mu skladatel a klavirista Frederic
Rzewski vénoval celou svoji sbirku not. Od té doby vlastni Vandewalle obrovskou knihov-
nu klavirni literatury (pfevazné rukopisy a prvni vydani), ktera zahrnuje celou historii hud-
by od zacatku 20. stoleti do dnesni doby. Za nahravku /nner Cities 7- 11 (celkem 4 CD)
Alvina Currana se mu dostalo nadSenych recenzi. Mezi Vandewalleho posledni nahrav-
ky patii také Fred Frith: Back to Life (Tzadik) a kompletni klavirni dilo Gordona Mummy
(2 CD, New World Records).

(Jaroslav Stastny)



Pondéli 9. listopadu 2009 21:00

Arditti String Quartet (Velka Britéanie)

Brian Ferneyhough: Dum Transisset -1V
Peter Graham: Smyccovy kvartet ¢. 1
James Clarke: Smy¢covy kvartet é. 1

kratka prestavka
(prosime, zustarite na svych mistech)

Helmut Lachenmann: Smy¢covy kvartet €. 3 ,,Grido”

internetové vysilani: 21. listopadu 21:00-24:00
www.contempuls.cz

Brian Ferneyhough
(*1943) Anglicky skladatel Brian Ferneyhough je sice velmi etablovanou, ale stale po-

mérné kontroverzni osobnosti sou¢asné hudby - jednémi je zatracovan jako narcistni
grafoman pro neuvéfitelné komplikované rytmické struktury, jimiz se jeho hudba hem-
Zi, dalSimi je ze stejného divodu veleben jako skladatel, ktery posunul hranice moz-
ného a dovedl| k dokonalosti princip polyrytmické nezavislosti hlas(i. Coby pravidelny
lektor Darmstadtskych prazdninovych kurz( se stal v jistych kruzich doslova kultovnim
skladatelem, dodejme vsak, Ze Ferneyhough je vyhledavanym profesorem kompozice
predevsim pro své nadpriamérné pedagogické kvality (dlouhodobé pusobi na americ-
kych univerzitach). Ferneyhoughovo dilo charakterizuje mimo jiné védomy a na mno-
ha drovnich reflektovany rozpor mezi notaci a vyslednou interpretaci. Ferneyhougho-
vy partitury skutecné obsahuji pfevazné struktury, které neni v lidskych silach presné
realizovat, prekypuji artikulaénimi a dynamickymi znaménky v tempech, ve kterych se
nemohou pofadné uplatnit, je zde spousta mikrointervald v naro¢nych technickych
pasazich apod. Nicméné to, o co Ferneyhoughovi jde, neni ,dokonalé” provedeni, ale
autentické napéti a zvlastni energie pramenici z poctivé snahy hudebnika realizovat co
nejvice z notového zapisu, pficemz soucasti této snahy je nutné i rozhodovani, které
skladatelovy pokyny bude nutné (pro tentokrat) vypustit. Jinak fe¢eno, Ferneyhougho-
va hudba je orientovana na fyzické gesto, které s sebou, je-li posunuto na samou mez
lidskych moZnosti, nese nefalzifikovatelny vyrazovy naboj (svym zplisobem jsou kom-
pozice Briana Ferneyhougha fetézcem ve své podstaté standardnich instrumentalnich



gest, jeZ jsou nicméné maximalné zrychlena a stfidaji se v nesmirné hustém sledu).
Sam Ferneyhough tvrdi, Ze ma dokonalou pfedstavu o tom, jak bude jeho hudba znit,
a podle svédkl je pry dokonce schopen néktera ,nehratelnd” mista interpretim na
jejich nastroje osobné zahrat. | po svych studentech pozaduje, aby méli u kazdé noty
jasno v tom, jakym zplsobem bude na tom kterém nastroji realizovana - tyto skutec-
nosti stoji proti ziednoduSenému pohledu na Ferneyhougha jako na skladatele, ktery
piSe akademickou hudbu ,pro oko”.

Dum Transisset I-IV (2007)

Podobné jako mnoho jeho soucasnik(i napsal renesancni skladatel Christopher Tye
mnozstvi polyfonnich skladeb pro skupinu viol da gamba; ty jeho patfi k nejlepSim své
doby. Uz nékolik let vybirdm kusy z Tyeovy sbirky jako vychozi material pro své vlastni
nové skladby. CtyFi véty pro smyccové kvarteto maji za zaklad Ctyfi Tyeova zpracovani
choralniho fragmentu dum transisset sabbatum. \/éty jsem nazval Reliquary, Totentanz,
Shadows a Contrafacta.

Reliquiary - prchavé fragmenty Tyeova originalu jsou pouhymi ornamenty ve struk-
ture, kterd s Tyem nijak nesouvisi. AZ ve druhé poloviné véty se tyto ornamentalni figury
vahavé dostavaji do popredi.

Totentanz - je se svou rychle se proménuijici texturou a artikulacemi jakési ,Cerné
scherzo”, inspirované chrdmovymi freskami smrti tancici se svymi obétmi.

Shadows - zde je vychozi material zfeteln&jsi a vystupuje na povrch na mnoho zpu-
sobu, ale vzdy v jaksi zastfené, prchavé nehmotné formé. Svétélkujici stin, jako ve snu.

Contrafacta - jelikoz choralni fragment, na kterém Tye vystavél své skladby, neni
nijak zvlast vyrazny a neobycejny, dovolil jsem si - mozna trochu neuctivé - naznacit
nékolik jeho moznych ,vylepsSeni”. Ale protoze Zadny z mych zlepSovacich navrhli se
neukazal byt dostatecné pevny a definitivni, konéi skladba lehce rozpacitym a ner-
véznim pokusem o znovunastoleni pivodniho Tyeova materialu, jako naplast na cha-
oticky zacatek.

Skladba Dum transisset sabbatum /-1V vznikla na objednavku Salzburského festiva-
lu a je vénovana Peteru Ruzickovi.

Brian Ferneyhough

Peter Graham
se narodil jako Jaroslav Pokorny 1952 v Brné. Kdyz mu bylo asi dvanact, uslySel v roz-
hlasovém poradu s hudebnimi kuriozitami Uryvek ze skladby Johna Cage /maginary
Landscape No. 4. To podnitilo jeho zdjem o soudobou hudbu. Po absolutoriu brnénské
konzervatore (varhany, skladba) pokracoval ve studiu kompozice u Aloise Piriose na
JAMU. V letech 1975-1980 si dopisoval s Petrem Kotikem, ktery mu prostifednictvim
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své zaCky Sue Stenger poskytl tehdy u nas nedostupné materialy, véetné Cageovy knihy
Silence. Po studiich prochazi riznymi existencnimi provizorii a hlavni pozornost vénuje
komponovani. V roce 1984 byl vyzvan Ochrannym svazem autorskym (OSA), aby si
zvolil pseudonym z dliivodu identického jména s jinym autorem. ,Graham” byla prezdiv-
ka, kterou si v divadle, kde tehdy pracoval, vyslouzil pro své vegetarianstvi. Slovenské
(nikoliv anglické!) ,Peter” si dal podle legendarniho, dnes jiz nezijiciho reziséra Petera
Scherhaufera, ktery jeho prezdivku vymyslel. 1988 se ozenil s Julii Stastnou a vzal si
zaroven jeji prijmeni, protoze nechtél, aby se lidé posmivali, Zze uz neni ,$tastna”, kdyz
se vdala... (OSA nicméné trva na zavedeném pseudonymu.) Kromé fady skladeb, kte-
ré obcas zaznivaji v rliznych zemich, napsal i nékolik knih a mnoZstvi textd o hudbé.
V letech 1993-2009 byl dramaturgem festivalu Expozice nové hudby v Brné. Hudba
Petera Grahama se vzpira jednoduchému popisu, jejim charakteristickym rysem je pro-
ménlivost a otevienost v pouzivani rozmanitych hudebnich prostfedkd. Zakladna, z niz
vyrlsta jeho hudebni jazyk, je pomérné Siroka: od evropské historické hudby pres au-
tenticky folklér a mimoevropské hudebni kultury az k ozvénam jazzu a rocku. Tyto vlivy
jsou vSak obvykle silné pretaveny a objevuji se pouze v nékterych dil¢ich aspektech.
Podobné jako Erik Satie je Graham vzdy pfipraven ,zacit znovu od nuly”.

Peter Graham

Smy&covy kvartet &. 1 (1982)
I. velImi koncentrované, tise a jemné |l. jako v horecce Ill. chladné a nezucastnéné
IV. bez zabran

Ctyfi véty této skladby jsou zaloZzeny na stejném intervalovém vybéru, v kazdé je
v8ak pouzit jiny tonovy systém. V prvni vété jsou to Sestinotdny, které pomalu a nepo-
chopitelné plynou jako jakysi zvukovy oblak. Druha véta - plna horeéného pohybu - je
v bézném pulténovém systému. Ve treti vété jsou pouzity ctvrttdny. V této vété hraji dvo-
je housle (symbolizujici tajemné se pohybujici vesmir) ,chladné a nezticastnéné”. Sélo
violy pak predstavuje lidské snazeni, od prvnich détskych krackl aZz po bezmocné stéfi.
Ctvrta (nejrozsahlejsi) véta je mimo systémy: v této &asti prevazuji priblizné vysky, které
maji byt hrany divoce - bez vahani a bez zabran.

Prvni verze této skladby vznikla jesté jako Skolni prace na JAMU v roce 1977. Asi by
nikdo nehadal, Ze hlavni inspiraci a vzorem byl Beethoven(iv Smyécovy kvartet cis moll,
op. 131, ktery vyprovokoval moji predstavivost do podivného tvaru, jehoz jedinou vazbou
k predloze je to, Ze také zacina v prvnich houslich ténem gis’. Tehdy samoziejmé Zadna
S§ance na provedeni nebyla. Kdyz jsem se po vojné rozhodl brat komponovani vaznéji,
vratil jsem se na prelomu let 1981-82 k tomuto prvnimu pokusu, velmi peclivé jej pre-
psal a upresnil dynamické a artikula¢ni detaily - s tajnou mySlenkou na Arditti Quartet,
ktery v té dobé uzZ zafil na poli soudobé komorni hudby. Partiturou jsem obeslal soutéz
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Ensemblia v Monchegladbachu, odkud mi prekvapivé prislo sdéleni, ze skladba byla po-
cténa zvlastni cenou... Ze vSak z finanénich divod( nem{iZze byt provedena. Nepomohlo
ani setkani s tehdy neznamym Kronos Quartetem, ktery vystupoval (s jesté relativné
konvenénim programem) v roce 1982 v Brné a jehoz hradi jevili o kazdou novinku zajem.
MUj material poslany lodi k nim ale nikdy nedorazil. Nakonec trvalo jesté devét let, nez
doslo k provedeni na koncerté v Domé u Zvonu, usporddaném Spole¢nosti pro novou
hudbu, kterad pozvala Haba Quartett z Frankfurtu. Provedeni bylo docela zdafilé a do-
dnes jsem za to lvanu Bierhanzlovi, Petru Kofrofiovi a Martinu Smolkovi vdécny. Koncert
nahraval rozhlas, ale pred koncem mé skladby jim dosSel pasek... Po ¢ase se ukazalo, ze
rozepsany material je z Frankfurtu nedobytny a zaroven se originalni partitura nékde
ztratila. KdyZ jsem v navalu nadseni vénoval posledni kopii G. Benjaminovi, ktery chtél
v Londyné organizovat koncert mikrointervalové hudby, nemél jsem nic. Zachranil mne
Martin Smolka, ktery mi poskytl alesporn moji starou a notné zaslou xerokopii, na zakla-
dé které se nakonec Irvine Arditti pro tuto skladbu rozhodl. Ta zprava mé rozradostnila
i podésila zaroven - znamenalo to prepsat celou partituru znovu a na pfipravu nového
materialu bylo zoufale malo ¢asu... Cely m(j pobyt na festivalu Ostravské dny tak padl na
prepisovani do &itelnéjsi podoby, ze které pak notografka Lucie Mozna pfipravila tisk. Pfi
revizi jsem se snazil zachovat co nejvic z originalu - jenom jsem upfesnil tempa, opravil
nékteré chyby (a nadélal dalsi) a nékolika notami rozsifil zaveér, ktery mi pripadal prilis
nahly. Od prvniho napadu po tuto chvili ubéhlo tficet dva let.

Peter Graham

James Clarke

(*1957 v Londyné) Clarkeho dilo zahrnuje sérii cenénych abstraktné expresionistickych
maleb, jednu divadelni hru (uvedenou Royal Court Theater v Londyné v roce 1974) a pfi-
blizné devadesat skladeb pro nejriiznéjsi obsazeni. Jeho hudba se vyznacuje extrémni
virtuozitou, energii, velikym dynamickym rozpétim a nepredvidatelnosti. Spolupracoval
s mnoha pfednimi orchestry, ansambly a sélisty, skladba Voices uréena deviti herciim,
solistlim a symfonickému orchestru byla vytvofena ve spolupraci s anglickym drama-
tikem Haroldem Pinterem, nositelem Nobelovy ceny. Clarkeho hudba je uvadéna na
prestiznich svétovych festivalech (napf. Benatské bienale, Donaueschinger Musiktage,
Beethovenfest Bonn, MaerzMusik apod.) a objednavana vyznamnymi institucemi. Jako
lektor je pravidelné zvan na skladatelské kurzy po celém svété. Vedle dvou smyécovych
kvartet( vznikly ve spolupréaci s Arditti Quartetem rovnéz Hobojovy kvintet a skladba Un-
titled No. 4 pro smyccové a vokalni kvarteto.

Smy&covy kvartet €. 1 (2003)
Skladba byla napsana na objednavku Huddersfield Contemporary Music Festival a Ars
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Musica Brusel. Je jakymsi vificim, rotujicim tancem, v némz se rytmy vynoftuji, srazeji
a opét mizi, priblizuji se a vzdaluji, tfisti se, zkresluji a deformuji. Smyccovy kvartet ¢. 1 je
jednovéty, trva priblizné 10 minut.

James Clarke

Helmut Lachenmann
(*1935) Nezaménitelnad hudba tohoto némeckého skladatele stavi na strukturalistickém
a detailné notovaném vyuzivani rozsahlého repertoaru neténovych zvuka: Sumd, ruch,
sk¥ipéni, Sramotl apod., které jsou ovSsem zasadné realizovany tradi¢nimi (ne tfeba etnic-
kymi) nastroji - nebot jediné v tomto kontextu dostavaji vyznamové roviny, které daleko
presahuji pouhou fascinaci bizarnimi zvuky. Ty totiZz nejsou Lachemannovi cilem, jsou spiSe
metodou a prostfedkem, jimiz skladatel reflektuje tradi¢ni evropskou hudbu a polemizuje
s ni. Jakoby byla Lachenmannova hudba tvorena ,vedlejSimi produkty” standardni hry na
po staleti zdokonalované instrumenty. A jakoby dochazelo k prevraceni perspektivy: se-
kundarni zvuky, které jsou za normalnich okolnosti prekryty tény, Lachenmann vytahuje
do popredi a naopak pod touto krajinou Sumu tusime obrysy, rezidua néjaké ,normaini”
tonové hudby zaslych ¢asl. Lachenmann pro svilj hudebni jazyk kdysi zavedl oznaceni
musique concrete instrumentale, a ackoli jej pozdéji opustil jako pfili§ zjednodusujici na-
lepku, vypovida o jednom podstatném momentu - u Lachnemanna Ize, jako u nékterych
dalSich skladatelt, pozorovat aplikaci estetiky a kompozi¢nich strategii elektronické hudby
na hudbu instrumentalni, resp. akustickou. S&m Lachenmann se pfitom elektronické hud-
bé nikdy nevénoval, nenachazeje v ni pro ného tolik podstatny ,energeticky aspekt”, tj. ono
bezprostiedni propojeni fyzické akce se zvukem. Helmut Lachenmann je vSeobecné pova-

Smyécovy kvartet €. 3 ,Grido” (2002)

Jestlize Lachenmann(iv Smycécovy kvartet &. 1, ktery jsme na loriském Contempulsu sly-
Seli v podani ¢lent musikFabrik, znamena prvni dlsledné zhmotnéni skladatelovy radi-
kalni koncepce, jak ji postupné formuloval na pocatku sedmdesatych let, je treti kvartet
v podstaté pozdnim, zralym dilem ,klasika”. Jak jiz bylo fe¢eno vySe, Lachenmannovi
nejde primarné o bizarni zvuky a vyjime¢na hodnota jeho hudby tkvi predevsim v do-
konalém syntaktickém uchopeni novych zvukovych moznosti. Ve tfetim kvartetu jsou
lachenmannovské zvuky a techniky s takovou samoziejmosti integrovany do hudebniho
prediva, Ze si je vlastné ani pfiliSs neuvédomujeme a soustfedime se plné na ,hudbu jako
takovou”, nikoli na ,zvukova prekvapeni”. Stejné jako Lachenmann(v druhy kvartet je
i kvartet tfeti vénovan Arditti Quartetu - Grido znamena italsky vykfik, je ale také akrony-
mem z kiestnich jmen tehdejsich ¢len( kvarteta.
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Arditti String Quartet
Irvine Arditti, Ashot Sarkissjan - housle
Ralf Ehlers - viola

Lucas Fels - violoncello

Je bezesporu nejrenomovanéj§im smyccovym kvartetem orientovanym na novou hud-
bu. Od svého zalozeni Irvinem Ardittim v roce 1974 soubor premiéroval stovky skladeb
soucasnych skladateld, diskografie kvarteta ¢ita pres 170 titul(. Diky Arditti Quartetu se
klasicky zanr smyc¢cového kvartetu stal v soudobé hudbé opét vysoce aktualnim. Arditti
Quartet méa zasadni podil na neuvéritelné expanzi technickych a zvukovych moznosti
smyc¢covych nastroji a doslova definoval novy zvukovy ideal, bezmala cely hudebni styl.
Pro kvarteto je zasadni pfima spoluprace se skladateli (mezi témi, kdo napsali sva dila
pro Arditti Quartet a ve spolupréaci s nim, nechybi snad jediné zasadni skladatelské jmé-
no) a nekompromisni orientace na progresivni novou hudbu - jeho repertoar zac¢ina tam,
kde i méné konzervativni soubory konci. Diky pedagogické praci Arditti Quartetu jako
celku i jeho jednotlivych ¢lent se také na scéné v poslednich letech Castéji objevuji nova
kterych se Arditti Quartetu dostalo, zmifime Ernst von Siemens Prize za celozivotni dilo
udélenou v roce 1999.
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Ctvrtek 12. listopadu 2009 19:00

Mike Svoboda Ensemble (Némecko)

Der Phonometrograph Eric Satie pro hlas, akordeon, trombén a dalSi nastroje
Skladby Erica Satieho prepracoval Mike Svoboda

Casti:
Mike Svoboda: Der Phonometrograph (2006) text: Erik Satie
Erik Satie: Ludions (1920) text: Léon-Paul Fargue
l. Air du rat Il. Spleen lil. La grenouille américaine IV. Air du poéte V. Chanson du chat
Erik Satie: Avant derniéres pensées (1914)
l. Idylle — a Debussy Il. Aubade - a Paul Dukas lll. Méditation — a Albert Roussel
Mike Svoboda: Studie é. 1 ,,Speed” (20086) pro flasinet
stridaji se: Erik Satie: Sports et Divertissements (1914)

a Mike Svoboda: 20 French Songs (2006) text: Erik Satie
l. La Chasse Il. La Balancoire lll. La Comédie italienne IV. Le Réveil de la mariée
V. Colin-maillard VI. La Péche VII. Le Yachting VIIl. Le Bain de mer IX. Le Carnaval
X. Le Golf

prestavka

Mike Svoboda: Five Canon Studies ¢. 1, 3 a 5 (2006) pro trombén a akorde